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Аннотация. В статье рассматривается проблема актуализации театрального наследия как части 

современнои  визуальнои  культуры через музеефикацию театрального пространства. Традиционно, му-
зеи но-выставочные проекты реализуются с использованием исторических артефактов и художествен-
ных образов при реконструкции пространства ушедших эпох. Но театр – живои  организм, что в контек-
сте музеологических исследовании  XXI в. характеризуется как нематериальное или «живое» культурное 
наследие. Многомерность театрального наследия определяет необходимость поиска форм музеефика-
ции театрального пространства в его живои  сущности – с момента «рождения» идеи, до реализации 
представления для зрительскои  аудитории. Использование традиционных форм музеефикации («кон-
сервация» театрального деи ства в статичнои  конструкции и представление исторических артефактов) 
недостаточно. Актуализация выбора технологии  для «живои » музеефикации спровоцирована появле-
нием современных визуальных технологии , которые позволяют расширить возможности реализации 
сохранение культурного наследия театрального пространства. Предмет исследования: констатация уже 
сложившихся форм музеефикации театрального пространства (в том числе и исторического контекста 
развития театра) для поиска и/или создания новых, которые раскрываются и дополняются через взаи-
модеи ствие театрального и музеи ного институтов. Цель даннои  статьи: представить примеры музее-
фикаторных практик театральнои  институции, которые уже применяются при музеефикации теат-
рального пространства. Для реализации цели исследования использовались принципы проблематиза-
ции театрального наследия как части нематериального («живого») наследия; социокультурнои  оценки 
музеефикаторных практик по отношению к театральнои  институции через представление эмпириче-
ского материала (реализованные проекты взаимодеи ствия музеев и театров) и востребованности дан-
нои  проблематики в научном дискурсе; кросс-культурного анализа театрального и музеи ного институ-
тов, являющихся частью визуальнои  культуры современного социокультурного пространства. Основ-
ные выводы: Музеефикация театрального пространства должна рассматриваться не как технология 
сохранения театрального наследия в статике традиции , а как сохранение «живых» элементов социо-
культурнои  среды, где при необходимои  модернизации не забываются истоки театрального искусства, 
сохраняются традиционно-этические нормы театрального деи ства.  

 
Ключевые слова: театр, музеи , «живое» наследие, технологии музеефикации, визуальность со-

циокультурного пространства. 
 
Актуальность. Современныи  театр находится в стадии активного развития, рождения 

новых форм представления и образного выражения, что является требованием социокуль-
турного пространства, включенного в новыи  виток развития визуальнои  культуры (вирту-
ально-визуальныи ). Живои  контекст театральнои  культуры в его разноплановости и эфемер-
ности существует «здесь и сеи час», что не всегда позволяет понять статусность театральных 
форм, проанализировать сущностные характеристики инновации . В помощь социуму в оцен-
ке театрального пространства прошлого и современного, определении перспектив развития 
театральных форм как структурного элемента визуальнои  культуры выступает музеи ныи  
институт, которыи  рассматривает театр как нематериальное наследие цивилизации, т. е. «жи-
вое» наследие. Музеи ныи  институт за тысячелетия своего развития образовал формы тради-
ционнои  музеефикаторнои  практики. Но она большеи  частью касается константных (матери-
альных) форм наследия. Только на рубеже XX–XXI вв. музеологи задумались о сохранении жи-
вои  канвы пространства и визуальных структурных форм этого пространства, включив в 
процесс музеефикации нематериальное наследие. Разработка музеефикаторных технологии  
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зависит от специфики нематериального наследия. Особенность театральнои  визуальности в 
том, что она «пишется» на глазах зрителя, рефлексия восприятия театральнои  визуальности 
зависит от особенностеи  культуры повседневности конкретного социокультурного простран-
ства. Поэтому «музеефикация театрального пространства» – это не только реконструкция и 
презентация уже утраченных театральных форм, но и понимание исторического контекста 
времени, сохранение театральных поисков на фоне изменения визуальнои  культуры социума. 
Современные музеефикаторные процессы, касающиеся театрального пространства, начинают 
работать на перспективу, т. е. не будущую реконструкцию, а закрепление новации  как части 
социокультурного пространства в реальном времени. Музеефикация театрального простран-
ства необходима не только для сохранения театра как исторически проверенного института 
социокультурного пространства, но и для культурологического осмысления современного 
драматургического и режиссерского материала, которыи  предлагают зрителю и зрелищные, 
и выставочные учреждения, также использующие сценические достижения в своеи  работе, 
для определения его в системе нематериального культурного наследия для дальнеи шего 
практического сосуществования театра и музея как двух разнополярных и одновременно 
сближающихся (благодаря новому пониманию информационно-коммуникативных процес-
сов) культурообразующих форм социума.  

Театр и музеи  в современном прочтении – часть визуальнои  культуры, в которои  му-
зеи ные и театральные залы представляют визуальное документирование исторического 
процесса (и прошлого, и настоящего), что дает основание для комплексного развития куль-
турно-исторических форм сохранения и репрезентации традиции  сцены. Только взаимодеи -
ствуя друг с другом, две культурные формы – театр и музеи  – могут быть полезны для социу-
ма, визуализируя драматургию историческои  и современнои  сюжетики, взаимно используя 
образно-художественные совместно разработанные технологии (в т. ч. и технические). 

В последние десятилетия исследования известных музеологов-теоретиков, музеоло-
гов-практиков, культурологов, искусствоведов, философов, театроведов представляют (или 
приближаются) к теме музеефикации театрального пространства. Выставочные проекты му-
зеев, в том числе и на базе театральных пространств, рассматриваются с позиции  визуально-
сти плеядои  россии ских ученых: М. Е. Каулен [7], Е. Н. Мастеницы [12], С. С. Соковикова [19], 
зарубежными авторами П. Пави [14], М. А. Поляковои  [15], молодыми учеными О. А. Баратовои  
[3], Д. С. Бокурадзе [4], В. С. Малеевым [11], Е. В. Орловои  [13], М. А. Шолоховым [21] и др.  
В даннои  работе автор анализирует материалы, предложенные исследователями, с позиции  
актуализации темы музеефикационных процессов, коснувшихся института театра. 

Введение. Театральное пространство – сложно сконструированная система, где главныи  
элемент – сцена, место актерскои  игры, воплощеннои  режиссерским замыслом, заявленным 
сверхзадачеи  постановки, в которои  может участвовать и зритель. Вариативное поле театрально-
го пространства в связи с запросом зрительскои  аудитории расширяется, событии ная составля-
ющая выходит за рамки привычнои  сцены и зрительного зала. У организаторов различных куль-
турно-массовых мероприятии  возрастает интерес к интерактивным технологиям театра не толь-
ко на сцене, но и в иных культурных локациях – музеи ных залах, библиотеках, природных 
заповедниках, цехах заводов, переоборудованных под выставочные и игровые зоны и даже в го-
родском транспорте. Исследователь из Екатеринбурга К. И. Возгривцева, анализируя понятие 
«театральное пространство», приводит следующую формулировку: «Театральное пространство 
является частью пространства культуры» [6, с. 63], что номинально озвучивается в названии док-
торского исследования Р. Р. Тазетдиновои  «Театральность как феномен в бытии культуры». Теат-
ральное пространство становится предметом культурологического анализа в работах Ксении 
Ивановны Возгривцевои  «Малая сцена в театральном пространстве России XX – начала XXI веков: 
культурологическии  аспект» (2006), Елены Валентиновны Орловои  «Театральное пространство и 
пространство театра: компаративныи  анализ» (2011); Валентины Петровны Лях и Аллы Влади-
мировны Дечевои  «Театр в социокультурном пространстве России (вт. пол. XIX – нач. XX в.)» 
(2012), Екатерины Валерьевны Мазовои  «Ярусное построение композиции как прием структури-
рования театрального и изобразительного пространства в искусстве Алесандра Тышлера» 
(2018)» [5, с. 86]. Современные исследователи театрального пространства ссылаются на точку 
зрения выдающегося отечественного филолога и культуролога Ю. М. Лотмана, изложенную в 
книге «Семиотика сцены». По мнению ученого, театральная игра выходит за пределы только 
лишь сцены и зрительного зала, тем самым складывается некое единство между «бытием и ре-
альностью», т. е. художественным образом, воплощаемым актером, и зрителем [9, с. 586–603]. 
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Специфика театрального деи ства такова, что человек, сидящии  в зале, при всеи  его 
включенности в эмоционально-драматургическии  ход постановки так или иначе отделен от 
играющего актера порталом сцены и линиеи  рампы. В связи с этим современные театральные 
формы открывают перед всеми участниками сценического и зрительского процесса новые 
возможности для взаимодеи ствия, т. е. интерактивности. Ближаи шая к зрителю от играющего 
на сцене актера зона называется в современном театре просцениумом, которая по сути явля-
ется архитектурно-техническим и художественным продолжением сцены. Просцениумом 
считается часть сцены, на которои  также играют актеры, выделяющаяся в зрительныи  зал, за 
ее портал. Она располагается ближе всего к зрителям [20, с. 258]. Фактически роль этого эле-
мента сцены в современных постановках, особенно иммерсивных, заменяют естественные 
городские локации: улица, площадь, подземныи  переход, вестибюль станции метро и др. «Иг-
ровые» технологии иммерсивного театра активно применяются и в музеи но-выставочнои  
деятельности (хэппенинг, перформанс, квесты и т. д.), используя принцип активного включе-
ния зрителеи  в процесс деи ствия. В своем исследовании М. В. Селеменева отмечает, что в им-
мерсивном театре идет сознательное изменение императива драматического спектакля, так 
как главную роль в нем играют не актеры, а зрители [17, с. 37]. Как уже говорилось выше, 
начало интерактивности, когда актер выходит за пределы сцены в истории театра, было по-
ложено в античную эпоху, и уже в эпоху Возрождения в Италии в XVI в. она продолжает суще-
ствовать и приобретает новые драматургические и игровые формы (например, площадная и 
уличная народная комедия масок дель арте).  

В современном музеи ном пространстве (в разных тематико-хронологических проектах) 
театр приходит на помощь при «живои » визуализации повседневнои  культуры ушедших эпох. 
Игровои  и зрелищныи  принципы иммерсивного театра основаны в том числе и на визуаль-
ных формах площадного, или уличного, представления: массовости, интерактивности, зре-
лищности, которые могут быть использованы и в музеи ном пространстве. Такая форма ин-
терактивного представления предполагает некую стихии ность, свободу деи ствии  зрителеи , 
участвующих в культурно-массовом мероприятии. Конечно, определенные ограничения му-
зеи ное пространство диктует. Исследователь П. А. Шолохов считает, что у музеи ных событии  
должен быть специалист – актер – и постановщик (организатор) – режиссер. По его мнению, 
режиссер в музеи ном представлении играет ведущую роль. Используя свои органические и 
образные способности, актер в музее, ориентируясь на правила игры и роль, заданную в сце-
нарии, воплощает художественную сущность персонажа, поставленную режиссером [21, с. 78].  

Режиссерские основы театрального пространства в европеи скои  и отечественнои  культу-
ре были заложены еще на рубеже XIX–XX вв. и связаны с творчеством таких великих деятелеи  
театра, как Б. Шоу, М. Раи нхард, Г. Крэг, К. С. Станиславскии , Вл. И. Немирович-Данченко, А. Я. Та-
иров, В. Э. Меи ерхольд и др. Театр получил новую ипостась – он стал режиссерским [10, с. 426].  

Визуальная культура театра приходит в музеи  достаточно поздно – во второи  половине 
XX в. Получают распространение новые формы взаимодеи ствия зрителя с артобъектами (пер-
формативность и интерактивность), что фактически реконструирует, а следовательно, сохра-
няет опытные технологии сценических искусств в ретроспективном плане, переводя театр на 
музеи ные площадки, что номинально можно отнести к «живои » музеефикации.  

Но процесс музеефикации (без нормативного закрепления) именно театрального про-
странства в его живои  органике начинается еще в начале XX в. В этом контексте стоит отметить 
значительныи  вклад в музеефикацию театрального пространства творчества художников, за-
нимавшихся видео-артом. Эксперименты с кино, а затем и любительскои  видеопленкои  были 
для мастеров-модернистов чем-то вроде документальнои  фиксации их живописных произведе-
нии , но позже в пространство кадра приходит театр, благодаря которому на экране появляется 
некое представление, деи ство, не подчиненное какому-либо сюжету. Музеи ныи  институт пер-
воначально использует видео-арт с его визуальностью и театральностью как материальныи  
артефакт, не задумываясь о том, что форма музеефикации «живого» наследия (в контексте ста-
тьи – театра) начала реализовываться, хотя и использовался другои  терминологическии  нор-
матив – документирование. Музеи с помощью технологии  кино (ставшего отправнои  точкои  
визуального поворота в первои  четверти XX в.) и театра не только актуализировали, но и доку-
ментировали (музеефицировали) художественныи  процесс. Исследователь из Китая С. Син кон-
статирует, что современные кинематографические технологии в музеях позволяют воплощать 
интерактивные арт-объекты [18, с. 472]. Начиная с 60-х гг. XX в. в мировые музеи и другие зре-
лищные пространства приходит еще одно явление визуальнои  культуры – перформанс, в кото-
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ром используется принцип синтеза искусств. Американскии  историк искусств Маи кл Раш под-
черкивает, что перформанс был порождением отнюдь не только живописи, но и синтеза совре-
менных синтетических визуальных искусств [16, с. 38]. В данном контексте необходимо обозна-
чить значение понятия «визуальная культура» для культурологии и музееведения через эти-
мологическую составляющую дефиниции. Ю. А. Грибер считает, что визуальная культура – это 
часть культурного пространства, представленного сочетанием зрительных образов, а также 
ходом их созидания, передачи и восприятия человеком [1, с. 398]. Точка зрения еще одного ис-
следователя визуальнои  культуры, Е. А. Кудряшовои , заключается в том, что это явление вклю-
чает в себя многочисленные формы современных пластических и временно-пространственных 
искусств: от живописи и графики до театра и видео-арта [8]. Приведенные определения позво-
ляют включить процесс музеефикации, в том числе и театрального пространства, как форму 
сохранения структурных элементов визуальнои  культуры в целом. В театральном и музеи ном 
пространствах присутствуют сближающие их особенности социокультурнои  событии ности и 
визуальности. 

Следует отметить, что мировое театральное пространство движется по пути интерактив-
ности и перформативности. Театральное пространство своеи  новеи шеи  интерактивнои  эстети-
кои  оказывает огромное психологическое и художественное воздеи ствие на зрителя при ис-
полнении на сцене классики и современных произведении , позволяющих зрителям глубже по-
гружаться в историю человеческои  жизни [5, с. 87–88]. В этом прослеживается художественныи  
контекст театра как феномена современнои  визуальнои  культуры. По мнению А. В. Бубенщико-
ва и А. В. Лушниковои , именно подвижная природа театра позволяет расширить визуальныи  
компонент сценического пространства, а именно его художественные и смысловые границы. 
Задача музея в этом процессе – зафиксировать и сохранить с помощью специфических профес-
сиональных выставочных и фондовых технологии  исторически изменяющиеся формы теат-
рального искусства и представить их в поступательнои  проекции [5, с. 87].  

Практики музеефикации театрального пространства присутствуют как в России, так и за 
рубежом. В нашеи  стране первенство в этои  области закреплено за двумя крупнеи шими горо-
дами – Москвои  и Санкт-Петербургом прежде всего потому, что там расположены значимые 
зрелищные и выставочные учреждения, в т. ч. театральные музеи, мемориальные дома и квар-
тиры актеров, режиссеров, художников (например, ГЦТМ им. А. А. Бахрушина, Санкт-Пете-
рбургскии  государственныи  музеи  театрального и музыкального искусства и др.). Региональ-
ные, местные музеи (в т. ч. художественные, краеведческие, литературные и притеатральные), 
историко-культурные заповедники и архитектурно-ландшафтные парки не менее активны в 
плане музеефикации театрального пространства. В них ведется, и часто на постояннои  основе, 
работа по театрализации культурно-образовательнои  деятельности среди различных катего-
рии  посетителеи , что является частью музеефикационных процессов (через ее презентацию). 
Практики музеефикации театрального пространства наиболее представлены сегодня через 
привычную форму реализации музеи но-выставочных проектов. Приведем несколько примеров: 
Свердловскии  областнои  историко-краеведческии  музеи  им. О. Е. Клера, музеи но-выставочныи  
центр «Дом Поклевских-Козелл» – выставка к 85-летию Свердловского академического театра 
музыкальнои  комедии «Фабрика счастья», (2018 г.). Уникален совместныи  экспозиционныи  
проект музея МХАТ (Москва) и Объединенного музея писателеи  Урала (Екатеринбург) – вы-
ставка «Смертельныи  роман: за кулисами МХАТ» (2022 г.) в музее «Литературная жизнь Урала 
XIX века» (ОМПУ) с почти детективнои  фабулои , разворачивавшеи ся вокруг Московского Худо-
жественного театра, а также трех значимых фигур московского света того времени: мецената 
Саввы Морозова, миллионера Николая Тарасова и актера немого кино Алексея Стаховича. В ка-
честве экспонатов на выставке были представлены уникальные предметы эпохи серебряного 
века: сборники поэтов, атрибуты театральных зрителеи , аксессуары дамского костюма и т. д. 
Экспозиция «Молодые железнодорожники: М. Булгаков, В. Катаев, Ю. Олеша в МХАТе», посвя-
щенная 95-летию спектакля «Квадратура круга», также проходила в музее «Литературная 
жизнь Урала XIX века» (ОМПУ) в 2023 году. На выставке были показаны уникальные экспонаты, 
связанные с жизнью и творчеством великих прозаиков и драматургов, фотографии, эскизы к 
театральным постановкам («Три толстяка», 1930 г.). Этои  эпохе была посвящена и выставка 
«Меи ерхольд: драма в красном квадрате», проходившая в культурном пространстве Камерного 
театра в Екатеринбурге (2024 г.).  

Уникальные маски из личного собрания главного режиссера Свердловского академиче-
ского театра музыкальнои  комедии Кирилла Савельевича Стрежнева (1954–2022) экспониро-
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вались в Каминнои  гостинои  Екатеринбургского Дома актера в конце 2024 г. В рамках между-
народного фестиваля театров кукол «Петрушка Великии » (Екатеринбург) ежегодно проводятся 
различные зрелищные мероприятия. В частности, в 2020 г. в галерее современного искусства 
уральскои  столицы «Синара Арт» прошла выставка главного художника-постановщика Екате-
ринбургского театра кукол Юлии Селаври «С куклами по пути» – ретроспектива работ автора. 
На том же фестивале, но уже в 2024 г. на различных театральных площадках Екатеринбурга 
свое искусство показали актеры-кукольники из Китая. Одно из представлении  китаи ских арти-
стов для многочисленных уральских зрителеи  было развернуто в парковом пространстве меж-
ду двумя театрами: Екатеринбургским театром кукол и «Урал Опера Балет» (Екатеринбургскии  
академическии  театр оперы и балета). В фои е «Коляда-театра» развернута экспозиция вещеи , 
которые долгие годы собирал художественныи  руководитель театра и его основатель – драма-
тург и режиссер Николаи  Владимирович Коляда. Уникальным можно назвать выставочныи  
проект, посвященныи  жизни и творчеству выдающегося отечественного сказочника и драма-
турга Е. Шварца, реализованныи  в 2022 г. в Кировском областном краеведческом музее имени 
П. В. Алабина. Музеи ные сотрудники обратились к неизвестным страницам жизни Е. Шварца и 
как ее неотъемлемои  части – творческому наследию великого драматурга, связанному с днями 
эвакуации. Музеи ные работники воссоздали интерьер квартиры писателя в Кирове со всеи  ат-
рибутикои : мемориальными предметами, театральными костюмами, реквизитом, афишами, 
программками спектаклеи .  

Вышеперечисленные примеры относятся к формам традиционнои  музеефикации, со-
храняющеи  художественные, исторические артефакты о деятелях сцены в рамках классиче-
скои  музеи нои  экспозиции. Коллекционные экспонаты в данном случае играют роль провод-
ников в мир творческого наследия театра. России ские региональные театры, ведя работу по 
музеефикации театрального пространства, используют и иные традиционные формы презен-
тации – экскурсии, презентации, краеведческие лекции и др.  

Иная ипостась музеефикации театрального пространства связана с популяризациеи  самого 
театра, которыи  в виртуально-визуальном мире требует расшифровки театрального языка и 
обучения ему. Екатеринбургскии  театр кукол порадовал своих маленьких зрителеи  и их родите-
леи  премьерои  в своем новом арт-пространстве «Под крышеи » – спектаклем-променадом «Путе-
шествие с Петрушкои ». Авторы спектакля – главныи  режиссер театра Евгении  Сивко (заслужен-
ныи  артист РФ), главныи  художник театра Юлия Селаври и руководитель литературно-драма-
тургическои  части театра Семе н Вяткин. С помощью настоящих актеров театра, своеобразных 
«экскурсоводов» и артистов кинетического театра Петрушки и его друзеи , юным зрителям рас-
крывается прошлое и настоящее театра, его закулисье. Еще один театр Екатеринбурга для юного 
поколения ведет регулярную музеи ную работу по сохранению сценического наследия – Екате-
ринбургскии  ТЮЗ. 18 ноября 2014 г. здесь в отреставрированном здании театра был открыт фи-
лиал музея МХАТ. В музеи ном пространстве Екатеринбургского ТЮЗа постоянно проводятся вы-
ставки, посвященные деятелем уральскои  сцены. Список можно продолжать. 

Заключение. Театральное наследие нашеи  страны можно назвать многогранным и уни-
кальным. Каждыи  выставочныи  проект, посвященныи  театру, или театрализованная культур-
ная программа вносят свою лепту в музеефикацию театрального пространства. Зарубежныи  
опыт в этом контексте также нельзя недооценивать – мемориальные и притеатральные биб-
лиотеки и музеи известных художников, музыкантов, актеров (к примеру, библиотека-музеи  
«Гранд-опера» в Париже, музеи  «Ла Скала» в Милане, музеи  при театре «Кабуки» Токио). Их ра-
бота по музеефикации мирового театрального наследия, а тем самым и вклад в визуальную 
культуру уникальны. Но время показывает, что именно симбиоз – музеи но-театральное про-
странство – эмоционально отражает культурныи  код социума. Оно позволяет раскрывать глу-
бинныи  смысл и органическую сущность культуры социума, ее уникальность через ретроспек-
тиву созданного, сохранение истинно ценного, сохранение традиции  в инновациях. Симбиоз 
двух социокультурных институтов – театра и музея – в мутуализматическои  форме не просто 
решает проблему музеефикации собственно театрального пространства, но комплексно пред-
ставляет сущность и образность цивилизационного пространства в его становлении и разви-
тии. Автор, обращаясь к эталонности языка русского театра, определяет, что музеи  с помощью 
современных технологии  уже включен в сохранение одного из ярчаи ших явлении  визуальнои  
культуры – театрального искусства, но процесс этот не конечен, он провоцируется поиском но-
вых форм (в современном пространстве – использование информационных технологии  и раз-
личных технических средств) при сохранении традиционных норм музеефикации. 
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Abstract. The article discusses the problem of actualizing the theatrical heritage as part of modern visu-

al culture through the museumification of the theatrical space. Traditionally, museum and exhibition projects 
are implemented using historical artifacts and artistic images in the reconstruction of the space of bygone eras. 
However, the theater is a living organism, which in the context of 21st century museum studies is characterized 
as an intangible or "living" cultural heritage. The multidimensionality of the theatrical heritage necessitates the 
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search for forms of museumification of the theatrical space in its living essence, from the "birth" of an idea to 
the presentation for the audience. The use of traditional forms of museumification ("preservation" of theatrical 
performances in a static structure and presentation of historical artifacts) is insufficient. The relevance of the 
choice of technologies for "live" museumification is triggered by the emergence of modern visual technologies 
that expand the possibilities for preserving the cultural heritage of the theatrical space. The subject of this re-
search is the identification of existing forms of museumification of the theatrical space (including the historical 
context of theater development) in order to find and/or create new ones that are revealed and expanded 
through the interaction between the theater and museum institutions. The purpose of this article is to present 
examples of museumification practices in the theater institution that are already being used in the museumifi-
cation of the theatrical space. 

To achieve the research goal, the following principles were used: the problematization of theatrical her-
itage as part of the intangible ("living") heritage; the sociocultural assessment of museification practices in rela-
tion to the theatrical institution through the presentation of empirical material (implemented projects of coop-
eration between museums and theaters) and the relevance of this issue in scientific discourse; and the 
cross-cultural analysis of the theatrical and museum institutions as part of the visual culture of the modern so-
ciocultural space. Key findings: The museumification of the theatrical space should be viewed not as a technolo-
gy for preserving the theatrical heritage in the static traditions, but as the preservation of a "living" element of 
the socio-cultural environment, where, with the necessary modernization, the origins of theatrical art are not 
forgotten and the traditional ethical norms of theatrical performance are preserved. 

 
Keywords: theater, museum, "living" heritage, museumification technologies, and the visual nature of 

sociocultural space. 
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